LUMIERE! de Thierry Frémaux _ 22 de Margo de 2017

sinopse Em 1895, Louis e August Lumiére inventam o cinematégrafo e filmam alguns dos
primeiros filmes na histéria do cinema. Com a descoberta da mise-en-scene, dos travellings e
ainda dos efeitos especiais e remakes, também inventaram o cinema enquanto arte. Dos seus
mais de 1400 filmes, Thierry Frémaux, director do F  estival de Cinema de Cannes e do
Instituto Lumiére, seleccionou 108: obras de arte m  undialmente conhecidas ou descobertas
de filmes antes desconhecidos, recuperados em 4K e reunidos para celebrar o legado dos
Lumiére.
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Os irmaos da camara de filmar
Inés Lourenco, DN

Celebrar o cinema é isto: ir & sua origem e colher a magia das primeiras imagens em movimento.
Thierry Frémaux, diretor do Festival de Cannes e do Instituto Lumiére, oferece-nos essa viagem
privilegiada, ao longo de 108 filmes - dos mais de 1400 da colecao dos irmaos inventores do
cinematoégrafo - que provam como o seu olhar tinha um rigoroso sentido de mise-en-scéne.

Cada uma destas obras, com menos de um minuto, € uma linguagem sobre a realidade, desde os
magnificos enquadramentos a construcdo dramatica...

J& era altura de mostrar assim, através de um rico trabalho de composicdo, com preciosos
comentarios do proprio Frémaux, que afinal Auguste e Louis Lumiere ndo foram apenas
inventores de um aparelho, mas também pioneiros da arte que se faria com ele. Esta la tudo. E é
maravilhoso perceber isso ao longo do prazeroso roteiro que é Lumiere!

Para redescobrir a heranca dos irmaos Lumiére
Jodo Lopes, DN

Além de programador do Festival de Cannes, Thierry Frémaux tem desenvolvido, na qualidade de
diretor do Instituto Lumiéere, em Lyon, uma importante atividade de gestéo, preservacao e restauro
do patrimoénio dos irméos Lumiére.

Este filme € uma consequéncia direta do seu trabalho, sendo constituido por uma colagem de
algumas dezenas de pequenos filmes de um minuto de duracéo (50 segundos, para sermos
rigorosos), rodados pelos Lumiéere e seus operadores entre 1895 e 1905. Sdo matérias essenciais
dos primeiros capitulos da historia do cinema, devidamente contextualizados pelos comentarios,
em off, do préprio Frémaux.

A nostalgia da descoberta envolve, assim, a pedagdgica revelacdo das proezas dos Lumiere,
desde a arte do enquadramento até a subtileza de um olhar documental seduzido pelos mais
diversos elementos de ficgéo.
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Lumiére: os homens que inventaram o cinema trés vez  es _ Entrevista
Vasco Camara, Publico de 13 de Outubro de 2017

Para Louis e Auguste era preciso estarmos todos juntos para olharmos para uma imagem. Os
ultimos inventores foram os primeiros cineastas. Técnica, arte, colectivo. A pedagogia e dogura de
Lumiere! A Aventura Comeca, de Thierry Frémaux, lava o olhar.

O primeiro cinema disse logo quem somos. “A primeira personagem é a multidao, o povo. O
primeiro cinema disse logo que o cinema era para dizer quem somos.” As palavras sdo de Thierry
Frémaux e libertam a palavra do Cinematégrafo Lumiere. Esses filmes, os primeiros, realizados
entre 1895 e 1905, estdo desde hoje a falar connosco numa sala e a contar-nos a nossa histéria
de espectadores. Talvez seja esse o risco de melancolia — ou talvez néo, talvez seja libertador —
de Lumiére! A Aventura Comeca: levar o espectador, intensificado pela revelacéo tao intensa, tao
pura, tdo presente, destas imagens que vém ainda do século XIX, a perguntar-se onde é que esta
hoje. E a libertar o olhar.

“Melancolia? N&o, sou um cinéfilo que conhece bem a sua histéria, a melancolia foi j& ocupada
por Wim Wenders, por Serge Daney [1944-1992, critico nos Cahiers du Cinéma, Libération,
revista Trafic], por muita gente. E por isso que tento encontrar o que me pertence na histoéria do
cinema. A sala de cinema para mim nao é melancolia, € convivio” — € por isso que de Frémaux,
57 anos, delegado-geral do Festival de Cannes, director-geral do Instituto Lumiére, cinturdo negro
em judo, fanatico de Bruce Springsteen, se diz que olha sempre para um copo meio cheio em vez
de contemplar um copo meio vazio.

Esta espécie de documentario histérico que €, afinal, um filme a perguntar pelo presente, Lumiéere!
A Aventura Comeca, vem de Lyon, do Instituto Lumiére, do local onde funcionaram as instalacées
em que os irméos Auguste e Louis captaram a primeira personagem de cinema, o povo (La Sortie
de L'usine Lumiére a Lyon, 1895). Faz uma montagem de 114 dos 1422 filmes que constituem o
legado de Louis e Auguste. Foi de Lyon, do mesmo instituto Lumiére, que este ano nos chegou
também Viagem pelo Cinema Francés com Bertrand Tavernier, que, sendo um percurso pessoal
por cineastas e épocas, perguntava pelo pacto forjado (ha 122 anos com a invencao do
Cinematdgrafo) entre o ecré e o espectador. Frémaux é director-geral do Instituto Lumiére.
Tavernier € o presidente. Nada disto pode ser pura coincidéncia.

“E coincidéncia e ndo é. De alguma maneira estou na origem do filme de Bertrand, fui eu que Ihe
disse: ‘E preciso que gravemos a tua palavra, a tua memoria, a tua forma de falar do cinema, é
preciso que gravemos 0s actores, realizadores, compositores de que estas sempre a falar” —
fundamentalmente, o realismo francés dos anos 30. “E tem raz&o, Lumiére! A Aventura Comeca é
um filme feito no presente. Ha 20 anos que eu mostrava os filmes Lumiére por todo o lado, com
comentario live, dizendo: ‘O filme é isto, € isto, € isto...” Sdo filmes que foram esquecidos e que
foram redescobertos. Tenho uma forma pessoal de os mostrar, mas isto ndo é um filme ‘de’
Thierry Frémaux. Com os filmes Lumiere eu quis fazer um filme Lumiére, para que eles pudessem
ter os seus filmes de regresso a uma sala de cinema.”

O primeiro dos cineastas

A histéria de Thierry com Auguste e Louis comegou em Lyon, em 1982, quando “ninguém falava
dos Lumiére”. Os locais, a casa da familia Lumiére, eram territérios devastados, a memoéria vaga.
Frémaux era jornalista da radio, amador, interessava-se por cinema, era estudante. Houve uma
conferéncia de Tavernier, “que gueria construir uma cinemateca no lugar onde o cinema tinha
nascido”. Frémaux foi cobrir a conferéncia. Tavernier “falou, falou, falou”. “E o primeiro director do
Instituto Lumiére, Bernard Chardere, prop6s: ‘Ja que estamos aqui, vamos ver La Sortie de
L'usine Lumiere...” em 35mm. Eu tinha a ideia de ter visto L’Arroseur arrosé” — pedaco de
burlesco, uma mangueira, uma partida, agua — “e olho para La Sortie de L'usine Lumiére ...
emocionado... lembro-me como se fosse ontem. Mais tarde tornei-me historiador. E nunca mais
sai de Lyon. Ao trabalhar no Instituto Lumiéere pensei que era preciso dar esse legado a conhecer
a toda a gente. Conhecia um, dois ou trés filmes Lumiére, e comecei a conhecer mais e a

Cineclube de Joane 2de9



perceber a importancia. Foi como se tivesse comecado de novo. Ao prepararmos o centenario do
cinema, em 1995, tinha o hébito de fazer comentario live [sobre as imagens dos filmes].” Vimo-lo,
ouvimo-lo, numa sessao ao vivo: Frémaux live é joyeux... “Agora, fazemos um filme Lumiere.”
Com musica de Camille Saint-Saéns, contemporaneo de Auguste e Louis, e um texto que fixa o

7

essencial dos comentéarios das sessfes ao vivo, mas que, desta vez admite, € “mais melancolico”.

“Como qualquer cineasta, Lumiére regressa ao cinema.” Repare-se: como um cineasta; ndo como
inventor. A voz de Frémaux liberta o cinema que esta nas imagens Lumiére, os ultimos dos
inventores e os primeiros dos cineastas: sdo os travellings, a ficcdo e o documentério — o
documentério ficcionado —, € o suspense, a comédia (L’Arroseur arrosé) e o filme de familia (Le
Repas du bébé), é a invencédo do remake (as varias versdes, cada vez mais encenadas, de La
Sortie de L’ Usine Lumiere... ), a composi¢do dos planos, as linhas diagonais, a intuicdo do
cinemascope, é o dialogo moderno entre o ecra e a sala (“personagens” que, sabotando as
tomadas de vista documentais, incentivam os espectadores a reagir — o cinema como
espectaculo colectivo).

“Devo contar uma histéria com uma camara, como e qual a posicao dela? Essa é a questdo de
sempre, é a questdo dos cineastas de hoje.” Era ja a questdo do cinema Lumiere: 17 metros de
pelicula para cada tomada de vista, 50 segundos, era preciso encontrar o lugar justo para a
camara.

“Fizeram experiéncias, descobertas, surpresas, Eram técnicos e artistas. Hoje, com o tempo, esse
grande critico, podemos medir a importancia desses filmes, a sua inocéncia e verdade. Hoje um
cineasta também quer encontrar a sua verdade. Um filme continua a viver, se fica nele alguma
verdade do instante em que foi feito. Mesmo nos filmes falhados dos Lumiéere, ha algo de
verdade.”

Frémaux encontra neles Spielberg, Ford, Raoul Walsh, Eisenstein, Ozu, Truffaut, Hitchcock,
Richard Fleischer ou James Cameron. Como se essas tomadas de vista contivessem ja a
disponibilidade para a histéria do cinema, como se a anunciassem.

“A minha voz é a voz do professor, do guia, do pedagogo. E a voz do acompanhante, do
admirador. E a voz da transmisséo. Eu sei melhor do que todos porque € o meu trabalho. E aquilo
gue sei dou. Havia outras maneiras de o fazer, esta € a minha. Sou cinéfilo, leio os filmes com a
histéria do cinema. Pode-se fazer um comentério unicamente sociolégico ou unicamente historico.
Eu fago isso, mas fago sobretudo cinematografico.

Numa sessdo live, perante o transbordante travelling de Le Village de Namo (1900), filmado numa
aldeia vietnamita pelo operador Gabriel Veyre, Frémaux encontra ja a antecipacéo do corpo,
gueimado pelo napalm, de Kim Phuc a correr naquela fotografia da Associated Press de 1972. Um
cineasta é alguém com intenc¢des. Os Lumiére, entre 1895 e inicio de 1896, filmaram as suas
cenas domésticas. Depois, correram 0 mundo, viajaram de baldo, subiram a Torre Eiffel e aos
glaciares, recrutando operadores que enviaram para os cinco continentes com indicacdes
precisas. Como uma escola. Como o fizeram? Sabe-se pouco.

A democracia da imagem

“E de facto como uma escola de cinema. Louis Lumiére, dos irmaos era ele gue filmava, tinha uma
autoridade que lhe permitia dizer: ‘O cinema é para fazer assim, assim, assim.” Os operadores
tinham ordens, o que estava em Moscovo e o que estava em Toquio faziam o mesmo filme. E
espantoso ndo so6 que o inventor do cinema seja também um cineasta, mas que um cineasta seja
também um produtor. E alguém que recruta operadores, que lhes dé licbes rapidas, e eles partem
para o mundo para fazer filmes.”

N&o ha arquivos que documentem essa relacdo — ndo ha muitos arquivos sobre os Lumiére, que
fizeram cinema durante dez anos e depois... “A familia ndo se interessou; Louis morreu em 1948,
Auguste em 1954. Durante muito tempo nao houve o valor do tempo. Quer em Franca, quer em
Lyon. As pessoas nao se interessavam.”
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N&o ha muitos documentos, “mas ha algumas cartas, ha recordacdes de operadores, ha o diario
de Gabriel Veyre, que foi ao México, ao Vietname, ao Japao”. “Pode fazer-se a historia Lumiere
como uma histéria de hipéteses, de ideias, que nos obriga a reflectir. Da mesma maneira que ver
os filmes Lumiére nos lava os olhos, nos limpa o cérebro, nos obriga a compreender o que € um
plano, o que é o tempo. Reflectir.”

Por exemplo, sobre “a democracia da imagem” no cinema Lumiére. “Veja-se a forma como se
filmam as criancas.” A infancia é determinante, salienta Frémaux, € nela que esta o comeco.

“E nos filmes internacionais, ha o respeito pela identidade: o filme russo ndo é como o filme
japonés ou o filme americano. Havia um politico em Franc¢a, Jean Marie le Pen, que dizia: ‘Prefiro
a minha filha a minha prima, a minha prima a minha vizinha, a minha vizinha a uma estrangeira.” O
cinema Lumiére € o contrario disso.”

Jean Renoir dizia que se compreendia o0 mundo no cinema dos Lumiére mais do que em qualquer
enciclopédia. Num arregacar de mangas pedagdgico — coisa a trés, Renoir, Henri Langlois e Eric
Rohmer, que os filma em Aller au Cinéma: Louis Lumiere, 1968) —, o realizador de A Regra do
Jogo notava que os “documentérios” Lumiére nao faziam apenas a fixacdo de algo para
transmisséao futura, havia a intromissao da recriacéo. “O que € aquilo a que chamamos hoje obra
de arte.” Nao se mostrava apenas a realidade, abriam-se as portas a incontinéncia fantasista —
dessa forma Louis, ou um dos seus operadores, metia-se no plano. No sabor a falso que algumas
“tomadas de vista” comicas exibem Renoir via a ironia, a personalidade do realizador, a
manifestacdo de um artista — e de um espirito francés, a tradicdo do “fazer de conta”.

Langlois sublinhava — continuamos nas conversas de Aller au Cinéma: Louis Lumiere — que um
plano de um filme Lumiére, e sem mexer a cadmara, continha no seu movimento interior todas as
variacdes, do plano de conjunto ao grande plano. E em estocadas definitivas, o fundador da
Cinemateca Francesa atira sobre o Cinematografo Lumiére: “Ce n’est pas I'histoire qu’il a montré,
c’est la vie.” Isto é, a arte, a filosofia, os sentimentos, a atmosfera de uma época, a vida como
imponderavel, e a arte, o impressionismo, que a captou dessa forma. Esta tudo no renoiriano, de
Jean e Pierre-Auguste, La Petite fille et son chat. Ou ainda: “O que é serddio nos filmes dos
Lumiere: a burguesia. O que é moderno? As pessoas do povo.” Continuamos proximos das
pessoas desses filmes.

Tradicdo francesa

E, no entanto, apesar de “lumieristas” convictos — Renoir, Langlois, Rohmer ou ainda Maurice
Pialat, Godard —, “em Franca a tradicdo do 6dio de si mesmo levou sempre os franceses a
atacar os Lumiére quando se posicionavam na polémica sobre a invencao do cinema”. “Muitas
vezes 0s historiadores de cinema nédo sabem do que falam. Um dia alguém disse: ‘Lumiére
inventa uma maquina, George Méliés [1861-1938] inventa o cinema.’ Lumiére é contestado como
inventor — porque depois diz-se que néo foi ele, foi Thomas Edison — e como cineasta: porque
nao teria sido ele, teria sido Mélieés. Nao. Lumiére é também Edison, Lumiére é também Méliés.
Lumiere é melhor do que Edison, Lumiere é diferente de Mélies — que, alias, acho passadista. Ha
inventores antes, mas ndo ha nenhum depois. Quando os Lumiere fazem o primeiro filme, esta
feito. Ponto final. Griffith acontece depois, e como artista € como Lumiére. Vai experimentar, vai
reflectir. Quis fazer este filme para ir contra clichés — que os Lumiére fizeram cinema sem saber
gue estavam a fazer, que ndo eram artistas, que nem eram inventores, porque isso era o Edison.
Também se disse que Lumiére era o documentario e que Mélies era a ficcdo. Nada disso. A
diferenca entre Lumiére e Méliés ndo é entre documentario e ficcdo, é entre Rossellini e Fellini.
Lumiére é: ‘Pego no mundo tal como ele é e registo-o e projecto-o.” E Rossellini, € Renoir, é
Pialat, € Kechiche. Mélies é Fellini, € Hollywood, é Jacques Demy: ‘Pego no mundo e reinvento-o.’
N&o é uma oposicao, € uma complementaridade.”

“Desde que cheguei ao Instituto Lumiére”, continua Frémaux, que em Lumiére! continua com
docgura a pedagogia austera de Langlois/Renoir, “disse a mim préprio que era preciso convidar os
cineastas para Ihes mostrar a sua existéncia, que nao se tratava sé de uma coisa técnica, era
também a sua origem artistica. Ver estes flmes em Lyon é como assistir ao seu nascimento outra
vez.” Recorda, no passado, Kazan e Mankiewicz (“foi como se encontrassem a sua familia”);
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posteriormente convidou Cimino, Almoddévar, Sorrentino ou Scorsese a filmarem a sua tomada de
vista no local onde, em 1895, Auguste e Louis registaram a saida da fabrica Lumiére.

“A TV ndo se substituiu ao cinema, nem as séries de TV. O cinema mantém algo de protétipo, de
singular. E, quando é assim, o desejo de mundo existe, quer seja em Nuri Bylge Ceylan, quer seja
em Kathryn Bigelow. Mas é preciso que o cinema esteja a altura. Esse é o desafio. Desde o inicio
do cinematografo que o cinema me disse quem eu era e quem eram os outros. E essa a sua
missé&o.”

N&o se deve menosprezar o facto de Lumiere! A Aventura Comeca e Viagem pelo Cinema
Francés com Bertrand Tavernier , na sua aparéncia de documentarios historicos de montagem,
terem vindo dizer coisas essenciais sobre o que de mais subterraneo se passa huma sala face a
um ecrd, sobre o que projectamos, sobre uma construgdo utdpica, um pacto, sobre o grupo —
sobre o que hoje resta. N&o € por acaso que, num ciclo que a Cinemateca programa para 2018
sobre O Medo, haja uma sesséo, a primeira, que juntara a Psico de Hitchcock, L’Arrivée d’un train
en gare de La Ciotat, o filme Lumiére que assustou os primeiros dias do cinema. E quando vemos
as escolhas de Tavernier, no seu documentério, o impulso por Renoir, Duvivier ou Jacques
Becker, percebe-se que o realismo como esséncia do cinema francés foi fundado por Louis e
Auguste.

“Completamente”, concorda Frémaux. “Os Lumiére inventam trés vezes o cinema: a técnica, a
arte e a sala. Em 1895 havia Edison contra os Lumiere, o cinetoscépio, consumo individual das
imagens, contra o cinematégrafo. Para os Lumiére era preciso estarmos todos juntos para
olharmos para uma imagem. Lumiére triunfa, porque era isso que as pessoas queriam: que 0
cinema fosse um espectaculo. Hoje, 120 anos depois, quando o humérico triunfa, coma TV, a
Internet, a Netfix, o cinema continua a ser singular. Permanece uma arte colectiva, mesmo se
vemos DVD em casa — ir a0 cinema mantém o seu prestigio.” Frémaux sempre a ver 0S copos
meio cheios? “Hoje os filmes sdo a manipulacéo a todo o tempo. Quando se via Apocalypse Now,
havia 5 helicopteros, ndo 50. O cinema dos Lumiére € parecido. Se hoje algo no cinema mudou,
com os Lumiére podemos ainda ter confianga”. A isto ndo se chamara... melancolia?
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“E mesmo a vida, uma ilusdo espléndida!”
Sérgio C. Andrade, Publico de 13 de Outubro de 2017

Passados mais de 120 anos, esta definitivamente fixada na histéria a importancia do
Cinematoégrafo Lumiere a captar, reproduzir (e reinventar) o real através das imagens em
movimento. O invento engenhoso dos dois irméos condensava o mundo inteiro num filme de um
minuto.

Uma porta grande abre-se de par em par, e por ela saem os operarios de uma fabrica; uns viram
para a direita, outros para a esquerda; alguns vém de bicicleta, um cdo quase é atropelado; no
final, sai um carro puxado a cavalo!

Eis o primeiro filme: La Sortie de I'Usine Lumiere a Lyon. O primeiro dos dez filmes que naquela
noite de 28 de Dezembro de 1895, no Salon Indien na cave do Grand Café, em Paris, a escassos
metros da Opera, foram exibidos num grande ecra para um plateia colectiva. Seguiu-se um
alinhamento de outras cenas animadas, ou “tomada de vistas”, como entdo se dizia: um joquei cai
repetidamente do cavalo que quer montar (La Voltige); um bebé pesca peixes dentro de um
aquério (La Péche aux Poissons Rouges); passageiros desembarcam de um vapor atracado no rio
Saona (Le Débarquement du Congrés de Photographie a Lyon); dois ferreiros trabalham na sua
oficina (Les Forgerons); um jardineiro rega-se a si préprio (L'Arroseur Arrosé); um casal da o
pequeno-almogo ao filho bebé (Le Repas); um acrobata € gozado pelos amigos (Le Saut a la
Couverture); uma cena urbana (La Place des Cordeliers a Lyon); um grupo de jovens banhistas
salta de uma plataforma para o mar (La Mer).

“E mesmo a vida!”; “Que ilusdo espléndidal” — exclamaram os primeiros espectadores do
cinematografo inventado pelos irmaos Lumiére. Curiosa e significativa reac¢do nessa duplicidade
de leitura das primeiras sess@es do cinema: de um lado, a constatacdo de que o retrato da
realidade néo tinha que ficar confinado a fixidez da fotografia; de outro, a consciéncia de que
aquilo que miraculosamente surgia no ecré néo era afinal a realidade, mas uma ilusdo — enfim,
uma imagem (mesmo que em movimento). Ou seja, era ja “o cinema todo”, citando o realizador
francés Bertrand Tavernier, o cinema em todo o seu potencial que estava condensado nesses
pequenos filmes de menos de um minuto de duracdo e captados num sé plano. Os Lumiére nédo
tinham inventado s6 o cinematografo, tinham inventado o cinema.

O século de todos os inventos

Mas voltemos atras no tempo, para melhor enquadrarmos o feito desta familia: o pai Antoine
(1840-1911), pintor e fotégrafo amador que se tornou empresario de material de fotografia; e os
filhos Auguste (1862-1954) e Louis (1864-1948), fisicos, quimicos, inventores, cientistas.

Nesta genealogia, podiamos recuar até as sombras chinesas da era Antes de Cristo, mas vamos
ater-nos ao calendério mais proximo do invento dos Lumiére, e em particular a esse prodigioso
século XIX de todas as invencgdes. Depois da lanterna magica imaginada ainda no século XVII
pelo jesuita alemao Athanasius Kircher, o francés Joseph-Nicéphore Niépce marca o primeiro
momento forte, na segunda década de 1800, com a fixacdo da primeira fotografia.

Nos anos subsequentes, o taumatropio do médico inglés John Ayron Paris, o fenacistoscépio do
belga Joseph-Antoine Plateau (o primeiro a formular o principio da persisténcia retiniana das
imagens), o zootropio do inglés William-George Horner, o revélver fotogréafico do francés Etienne-
Jules Marey, o praxinoscopio e o teatro 6ptico do seu conterraneo Emile Reynaud (considerado o
pai do cinema de animagéo), e 0 zoopraxinoscoépio do inglés Eadweard Muybridge, todos eles a
desenvolver e a aperfeigoar a animagao das imagens, significaram progressos consideraveis. Mas
foi do outro lado do Atlantico — onde Muybridge, de resto, se tinha radicado em meados do século
— (ue surgiu 0 passo mais avancado nesta caminhada. E caberia a Thomas Edison (1847-1931),
0 entdo j& celebrado inventor do fondgrafo e da lampada incandescente, e ao seu colaborador
escocés William Kennedy Dickson, no inicio da década de 90, a invencao de um aparelho
pioneiro, o cinetoscopio.
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Tratava-se de uma camara que fazia a sintese do movimento a partir de uma série de imagens
fotograficas numa pelicula de celuloide (que acabava de ser inventada por George Eastman). A
sua passagem frente a uma fonte de luz dentro de uma caixa escura permitia visualizar, através
de um éculo, 0 movimento das cenas e das vistas fotografadas anteriormente.

Com este invento, Edison criou os nickelodeons, aparelhos que permitiam o visionamento,
individual, em recintos publicos, dessas imagens em movimento com a introduc¢do de uma moeda
(um nickel) numa ranhura. Em 1894, Edison iniciou a comercializacdo dos cinetoscopios em Nova
lorque, estendendo-a depois a outras cidades americanas. Nele se podiam observar curtas cenas
de teatro e de vaudeville (por exemplo, o primeiro beijo da histéria do cinema protagonizado pelos
actores de uma peca entdo em cena na Broadway, May Irwin e John C. Rice), boxe e dancas
exoticas. Mas uma questao permanecia: além de demasiado pesadas, as maquinas ofereciam
imagens com fraca luminosidade e s6 podiam ser acedidas por uma pessoa de cada vez.

“Edison e Dickson chegavam assim a um passo do cinema, mas espantosamente nao
descobriram a forma de projectar os seus filmes, o que poderiam ter feito com meia hora de
reflexdo. As suas tentativas falharam sempre porque talvez n&do estivessem nisso
verdadeiramente empenhados”, escreve 0 historiador e critico Henrique Alves Costa em A Longa
Caminhada para a Invencéo do Cinematégrafo (ed. Cineclube do Porto, 1988).

No final desse ano de 1894, o cinetoscopio chegava a Paris, e entre 0s curiosos que nao
resistiram ao apelo da novidade estava Antoine Lumiére, que tinha sido levado a conhecé-lo por
um amigo parisiense, Clément Maurice, que possuia um atelier de fotografia na cidade. Antoine
gostou do que viu, apressou-se a comprar um desses aparelhos e tera comentado algo do género:
“Os meus filhos vao inventar a solucao”.

De regresso a Lyon, incumbiu Louis e Auguste de responderem ao desafio de, a partir da maquina
de Edison, criar um aparelho de projeccdo em ecrd (como acontecia desde o tempo da lanterna
magica) que desse acesso a essas imagens em movimento a uma plateia colectiva.

Depois de meses de estudos e experiéncias — diz a lenda, apoiada huma declaracéo posterior de
Auguste -, no escuro de uma noite de insénia, Louis viu a luz do cinematografo. Inspirando-se no
funcionamento das maquinas de costura imaginou “um sistema de arrasto intermitente da pelicula
e 0 acerto preciso das imagens”, através de um inovador esquema de perfuracdo da banda de
celuléide. “Numa s6 noite, 0 meu irméo tinha inventado o cinematégrafo”, acrescentou e resumiu
Auguste numa entrevista em 1935.

Ja& o irmao Louis tinha admitido que a invengéo do cinematdgrafo era algo que “andava no ar” ha
muito, como atras ilustrdmos. As vantagens do cinematografo em relacdo aos aparelhos
“concorrentes” a época eram evidentes: era uma camara simples e leve (pesava cerca de 5
quilos), que nao sé permitia filmar como depois projectar as imagens em movimento.

No dia 13 de Fevereiro de 1895, os Lumiere registavam a patente do seu invento em Lyon; a 19
de Marco, um domingo, Louis rodava o primeiro filme, Saida dos Operéarios da Fabrica Lumiére, e
trés dias depois exibia-o pela primeira vez perante uma plateia em Paris, na Sociedade de
Encorajamento para a Indastria Nacional, acompanhado de uma conferéncia do inventor sobre a
industria fotogréafica e a fotografia a cores, algo de que ja se ocupava na fabrica de Lyon.

O movimento captado ao vivo

Seguiram-se novas projecc¢des privadas ao longo desse ano — tempo durante o qual os irmaos se
apressaram a rodar dezenas de outros filmes na sua cidade, com os membros da prépria familia e
o pessoal da fabrica como “protagonistas”. Mas a sesséo que os fixou para a Historia foi a que
ocorreu a 28 de Dezembro no Grand Café, em Paris, precisamente organizada por Clément
Maurice, e pelo pai Antoine Lumiére — Louis e Auguste tinham ficado nessa noite em Lyon.

“Sobre a tela branca aparece uma projecc¢ao fotografica. Até aqui nada de novo. Mas, de repente,
a imagem em tamanho natural ou reduzida, conforme a dimensé&o da cena, anima-se e torna-se
viva. Um grande portdo de fabrica abre-se para deixar sair uma onda de operarios e operarias,
com bicicletas; ha cdes que correm, viaturas que passam. Tudo se agita e fervilha. E a propria
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vida, € o movimento captado ao vivo!”, escrevia o jornal La Poste na sua edicdo de 30 de
Dezembro de 1895.

E verdade que a primeira sessdo paga do cinematografo so teve 33 espectadores (cada um
pagou 1 franco). Mas o passa-palavra fez o seu caminho, e algumas semanas depois a fila para
entrar no Salon Indien do Grand Café j& se estendia por 400 metros. Os Lumiére passaram a
realizar vinte sessdes por dia (de cerca de 25 minutos cada), entre as 10h00 e além da meia-
noite. Depressa se percebeu que algo de verdadeiramente novo estava a acontecer. “Enquanto
Edison se contentou com vender aparelhos, os Lumiére propuseram um espectaculo completo.
N&o se limitaram a conceber uma maquina soélida, relativamente agil, que permitia
simultaneamente filmar cenas, desenvolver os filmes e fazer a projeccao; criaram todas as
condi¢cBes experimentais necessarias a eclosdo de uma estética que, ao mesmo tempo, prolongou
e libertou-se da fotografia. Enfim, eles constituem, com os seus operadores, a primeira grande
memoria filmica do mundo”, escreve o historiador do cinema Philippe Néagu.

Depois ha aqueles episédios conhecidos, que entraram na lenda: por exemplo, a presenca de
Georges Méliés (1861-1938), entdo director do Teatro Robert-Houdin, na sesséo privada para
convidados que precedeu a apresentacao comercial do cinematografo, e que no final tera
oferecido a Antoine Lumiére dez mil francos pela compra do aparelho; ou a suposta resposta
deste, de que o invento ndo era mais do que “uma curiosidade cientifica, sem futuro comercial”...

A verdade é que, nos meses imediatos, os Lumiére cuidaram de formar e enviar operadores da
casa para os quatro cantos do mundo. Foram mandatados para filmar essas paragens mais ou
menos exoticas, além de quadros urbanos e acontecimentos politico-sociais, e simultaneamente
vender 0 hovo espectaculo das imagens em movimento.

Retrato de uma época

Até a Exposicdo Universal de Paris de 1900 — onde Louis promoveu exibicdes em ecra gigante
para muitos milhares de espectadores -, 0os Lumiére criaram um catalogo que atingiu quase 0s
1500 filmes. “E se os primeiros, feitos pelos préprios Lumiere, principalmente por Louis, faziam um
retrato sociolégico precioso do seu tempo e da sociedade burguesa e patriarcal de que eles
faziam parte” — nota José Manuel Costa, investigador da histéria do cinema -, 0s que depois
foram realizados pelos seus operadores alargaram essa nova forma de captar o real a todo o
mundo. “Ha aqui uma capacidade incrivel de capsular e condensar o mundo a partir dessas
tomadas de imagens do quotidiano”, acrescenta ao ipsilon o também director da Cinemateca
Portuguesa. “O que eles procuravam era o movimento do mundo, que a utilizacdo do plano Unico
permitia unificar nesse quase um minuto de filme”, acrescenta.

Durante muito tempo, e em paralelo com uma mistura de lenda e informacéo incorrecta, formou-se
a ideia de que o Cinematografo Lumiere fundou e fixou o realismo documental. (Por exemplo, o
filme Chegada do Comboio a Gare de La Ciotat ndo integrou o alinhamento da histérica sesséo de
28 de Dezembro de 1895, o que significa ser erronea a descri¢do do susto que a “apari¢do” do
comboio teria motivado junto desses primeiros espectadores, 0 que ndo impede que iSso possa
ter-se verificado nos dias seguintes — e recorde-se que este foi depois o flme mais replicado, que
teve mais remakes nos meses a seguir, ndo apenas pelos préprios Lumiére como pelos novos
realizadores que foram surgindo por todo o lado: veja-se o caso do “nosso” Aurélio da Paz dos
Reis com a Chegada de um Comboio Americano a Cadoucos, em 1896).

O proprio Georges Sadoul, grande historiador francés do cinema, defendeu aquela visdo: “Os
contributos de Louis Lumiere e dos seus operadores sao consideraveis. Mas o seu realismo, que
de certo modo € apenas mecanico, hdo d4 ao cinema 0s seus principais meios artisticos. (.) A
formula puramente demonstrativa das fotografias animadas durante um minuto, cuja arte se
limitava a escolha do assunto, tinha conduzido o cinema a um beco sem saida. Para modificar tal
situacdo, o filme tinha de aprender a contar uma histéria, empregando os recursos duma arte
proxima: o teatro. Foi o que fez Georges Méliés”, escreveu na sua Histéria do Cinema Mundial
(1949).

Cineclube de Joane 8de9



José Manuel Costa contesta esta leitura. “Este é o grande cliché, que consiste em identificar os
Lumiére com o cinema documental e Mélies com a ficgdo” — como, mais tarde, acrescentamos
nos, Griffith com o cinema como arte -, “e que € um erro histérico”, defende o director da
Cinemateca.

De facto, se analisarmos logo o alinhamento dos dez filmes da sessé&o inaugural no Grand Café,
“h& ja uma variedade enorme de registos, de diferentes formas de captacao do real”. Ha o
burlesco e o circo, cenas familiares e reportagem, tomadas de vistas na rua ou em ambiente de
trabalho... E ha também ja toda uma gramética implicita nas primeiras fitas que se sucederam: o
argumento e a mise en scene, o travelling e a trucagem, a montagem e o remake, ou seja, a arte
de filmar.

Como escreveu também Bertrand Tavernier: “Edison inventou ‘la mise en images’; 0s irmaos
Lumiére, ‘la mise en scene”.

O proprio La Sortie de I'Usine Lumiere a Lyon - real¢ca José Manuel Costa — contém toda uma
planificacdo que pressupde ja um olhar cinematografico, um ponto de vista. Louis Lumiére
escolheu um domingo para a rodagem do filme n&o apenas pelo facto de os operarios estarem de
folga, mas porque assim pdde planifica-la ao pormenor: a hora, a incidéncia da luz, a localizac&o
da camara, o tempo de entrada da roda da manivela. “Eles dirigiam tudo. O documentério nédo é
esse genero natural, inocente, do cinema, por contraposi¢éo a ficcado”, diz o historiador portugués,
defendendo que os Lumiére sdo ja “o cinema condensado, como uma espécie de concentracdo da
matéria antes do big-bang que ira suceder-se”.

E, ao contrario de Sadoul, Costa também n&o acha que Mélies seja a figura primordial desse
caminho que vai depois dar & Sétima Arte e que, ao longo do século XX, irA mudar o nosso olhar
sobre 0 mundo. “O Méliés trouxe o teatro da prestidigitacdo, mas que nao teria continuidade”,
entende o investigador, realgando, como mais relevante nesse dominio, o trabalho dos pioneiros
ingleses e americanos — e cita, neste caso, Edwin S. Porter, o autor do famoso Assalto ao
Comboio (The Great Train Robbery, 1903), normalmente visto como o primeiro western da
historia.

Na viragem do século, os Lumiére desistem do cinematografo, e cedem os direitos de utilizagao
do seu aparelho aos irmdos Charles e Emile Pathé, que, com o compatriota Léon Gaumont,
ficardo a dar as cartas no langamento da industria cinematogréfica na Europa.

Por que razéo o terdo feito? “Talvez porque eram ambos homens da fronteira: cientistas,
inventores, magicos. Objectivamente ha qualquer coisa do espirito e da tradicdo méagica nos seus
filmes”, arrisca Costa.

Louis virou-se entdo de novo para as experiéncias da fotografia, e em particular para a fotografia a
cores: inventou, em 1903, os famosos “autochromes”, que aproximam aquela arte da linguagem
do impressionismo. Auguste virou-se para a medicina. Mas, para a Histéria, ficava o
cinematoégrafo, a invencao do século, essa “ilusdo espléndida” que era igual a vida. E que ia
moldar a vida do século XX.
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